Predgovor

Ova knjiga nastala je u daleko radikalnijoj stvarnosti od
one u kojoj je pisana verzija na slovenackom jeziku -
Glasba, politika afekt (2015). Pripremala sam je u Brazilu,
koji se trenutno suocava sa jo$ drasti¢nijim drustvenim ra-
slojavanjima uslovljenim ekonomskom i politickom krizom.
U sistemskom nasilju koje se sprovodi pod izgovorom kri-
ze, najsiromasniji ne samo da ostaju liSeni osnovnih socijal-
nih i ljudskih prava ve¢ su u svakodnevnoj borbi za prezi-
vljavanje suoceni i sa novim oblicima rasizma i fasizma. Re-
dovne posete Mareu (Maré), drugoj najvecoj po veliCini fa-
veli u Rio de Zaneiru i rad grupe Muzikultura (Musicultu-
ra) kojoj sam se pridruzila, iznova su me uverili u vaznost
muzike u mobilizaciji ljudi za dizanje glasa protiv represije i
u borbi za socijalnu pravdu. Evropa, s druge strane okeana,
pod udarom takozvane izbeglicke krize, sve okovanija zi-
com i pretvorena u nacisticki logor novog doba, svedoci o
bujanju fasizma u najrazlicitijim oblicima i sa razlicitim lici-
ma, koji postaju legitiman deo drustvene stvarnosti. Zato
ova knjiga govori o pitanjima koja prevazilaze studiju sluca-
ja i slovenacki kontekst. Ona poziva na nova promisljanja o
ulozi antifasizma u politickoj mobilizaciji i participaciji kroz
muziku i zvuk: govori o kolektivnom muzickom delovanju
kao nacinu politickog angazmana, o potencijalima, ali i iza-
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zovima delovanja samoorganizovanih muzickih kolektiva i,
na kraju, o potencijalima reaktualizacije iskustva i nasleda
antifasizma u neoliberalizmu. Novi Zivot partizanskib pesa-
ma razmatra da li i kako kriticko okretanje ka muzickoj
proslosti moze da bude izvor emancipacije i istrazuje izazo-
ve i domete takvog pristupa.

Kriza neoliberalizma nesumnjivo je proizvela nove fasi-
zme, ali je isto tako reaktualizovala antifasisticke i socijali-
sticke ideje. U trenutku u kome je razbuktavanje novih
oblika protesta postalo deo politicke svakodnevice, te ide-
je dobijaju nov zivot. Ipak, ne mozemo reci da se radi is-
kljuc¢ivo o tome da Drugi svetski rat ne prestaje da sluzi
kao diskurzivno bojno polje za najveca drustvena i politic-
ka trvenja i danas, sedamdeset godina posle njegovog za-
vr$etka. Na delu su nove borbe za ,stare” vrednosti, za ko-
je se iznova treba (iz)boriti — nove partizanske i druge
L,buntovnicke politike 21. veka” (da se posluzim formula-
cijom Sre¢ka Horvata i Igora Stiksa). Cinjenica da se parti-
zanske, revolucionarne i radnicke pesme ponovo ¢uju na
ulicama svedoci o vaznosti dizanja glasa, glasnog izraza-
vanja otpora i bucnog zalaganja za drustvene promene.

Tu nastupaju muzika i zvuk: utisani glasovi udruzeni
u zvucni kolektiv ucestvuju u stvaranju novih politickih
subjektiviteta, ali i upozoravaju na izazove prilikom zau-
zimanja jasnih ideoloskih pozicija. U burnim vremenima
i kriznim situacijama, prigusene, potisnute i zaboravljene
melodije ponovo se vracaju da nas upozore na ogranice-
nja racionalnog u politickoj borbi, te na radikalne poten-
cijale culnog i afektivnog. Ali koliko se ti glasovi zaista
Cuju i da li su usi onih kojima su upuéene spremne za
njihov zvuk?

Partizanske pesme su dugo bile utiSane kao ideologizova-
ni zvuk Ciju su drustvenu angazovanost usmeravale partijske
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elite. Nakon raspada Jugoslavije, antifasisticko naslede posta-
lo je simbolicko breme na ledima ,,novih gradana”, i kao ta-
kvo izopsteno je iz referentnog okvira zvani¢nih politika se-
¢anja u postjugoslovenskim nacionalnim drzavama. Njegov
revolucionarni, drustveno angazovani i emancipatorski zna-
¢aj je nakon 1991. godine bio minimalizovan i neutralizovan.
Revizionisticki procesi u novim drzavama, biv§im jugosloven-
skim republikama, izjednacili su pojmove antifasizma, socija-
lizma, komunizma i totalitarizma, a partizanske pesme su
kao ,zvucna propaganda totalitarnog rezima” morale biti
udaljene od nasih usnih membrana. Sada one, preobucene
u novo ruho, dobijaju nove zivote. Ali nismo li potcenili
istorijski znacaj ideje antifaSizma i njenu vitalnost, aktuel-
nost i potencijal? Ne radi li se zapravo o zagrobnom Zivotu i
ozivljavanju pomalo prasnjavih mitova kao rezultatu fasci-
nacije mladih generacija ,,ponovnim otkrivanjem herojske
proslosti” o kojoj nisu mogli saznati iz istorijskih citanki?

Kada govorimo o Srbiji, nedavna sudska rehabilitacija
Draze Mihailovica i aktuelni postupak rehabilitacije Milana
Nedic¢a nedvosmisleno pokazuju da se nad antifas§izmom
nadpvija sve veca senka antikomunizma. Muzejske postavke
u kojima vidimo slike kolaboracionista i partizana jedne
pored drugih kao deo strategija ,nacionalnog pomirenja”
i ublazavanja ideoloskih podela kroz relativizaciju kolabo-
racije, i crkveni obredi na partizanskim grobljima, uvode-
nje novih praznika — kao §to je, na primer, Dan se¢anja na
srpske zrtve u Drugom svetskom ratu) i izmenjeni scenari-
ji zvani¢nih komemoracija — govore o niSta manje opa-
snim tendencijama da se iz jugoslovenskog antifasistickog
pokreta istisne borba za drustvenu, klasnu, rasnu, rodnu i
druge jednakosti i socijalna prava. Ono §to ostaje je nacio-
nalno oslobodenje od okupatora, neutralizovano i oslobo-
deno ,problemati¢nih” ideoloskih konotacija.
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Stoga, za razliku od Gréke, Turske ili Spanije, Austrije,
Francuske i Nemacke, gde je antifasisticki repertoar neiz-
bezna muzicka podloga razlicitih protesta, pevanje parti-
zanskih pesama u postsocijalistickim drustvima ne moze
biti tek stvar levicarskog aktivizma. Ako nije integrisana u
nacionalne narative, ova muzika mora ostati deo proslosti
sa kojom smo raskrstili. Ali, kao Sto je to potvrdio incident
na obelezavanju sedamdeset i trece godis$njice Bitke na
Kozari 2015. godine, kada je policija prekinula pesmu Oj
Kozaro, i legitimisala i privela ljude koji su je pevali,' zvuk
partizanskih pesama i te kako dira u najosetljivije drustve-
ne strune, jo$ uvek je simbol otpora nacionalizmu i fasi-
zmu, poziva na solidarnost u postjugoslovenskim drustvi-
ma i ohrabruje na borbu za transformaciju drustvenih od-
nosa. To je jedan od razloga zasto ova knjiga, na primeru
reaktualizacije partizanskih pesama, izlaZze razmisljanje o
politickom potencijalu muzike i zvuka, ali i progovara o
izazovima i teSko¢ama misljenja i praktikovanja drustveno-
muzickog angazovanja u okolnostima globalnog neolibe-
ralnog kapitalizma.

& ok ok

Citateljkama i ¢itaocima dugujem nekoliko objasnjenja
u vezi sa terminoloskim reSenjima. I u ovoj i u slovenac-
koj verziji rukopisa, najvedi izazov predstavljali su termini
iz teorije afekta, pre svega iz korpusa teorija zvu¢nog ma-
terijalizma i zvu¢nog afekta. Prevodi vecine termina su za-
pravo rezultat kolektivnih promisljanja, jer su nastali uz

! Vise o ovome: http://ostranula.org/drazen-crnomat-kozara-
je-progovorila-borbenim-jezikom-empatije-i-jezikom-zajednistva/.
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nesebi¢nu pomo¢ koleginica i kolega iz razlicitih discipli-
na, ali je, svakako, konacna odluka o svakom pojedinac-
nom izboru samo moja. Iako sam probala da terminologi-
ju $to je moguce bolje izbrusim, u odredenim slucajevima
sigurno ¢e se pokazati da nisam uspela da ponudim naj-
precizniji prevod.

Pri prevodu engleskog termina entrainment, koji je je-
dan od centralnih koncepata u promisljanju afekta koji pro-
izvodi zvuk i koji oznacava kolektivno iskustvo zvucne vi-
bracije, odlucila sam se za termin uglasavanje. Druga po-
tencijalna opcija — zglasavanje ve¢ ima svoje mesto u etno-
muzikoloskim diskursima i podrazumeva uskladivanje visi-
ne tona na dva ili viSe instrumenata, obi¢no idiofonog tipa,
koji nemaju odredenu visinu tona (npr. zvona). Uglasava-
nje mi se takode cini zgodnim, jer implicira i u(sa)glasava-
nja, $to dodatno potcrtava smisao originalnog pojma. Za
prevod termina sociality of music, odnosno socialities of
music izbor je pao na drustvenost(i) muzike. Iako nisam
do kraja zadovoljna ovim reSenjem, ¢ini mi se da uspesno
istice ne samo drustveni karakter izvodenja/slusanja muzi-
ke, ve¢ njen smisao aludira i na druzenje kao vazan aspekt
drustvenosti. Dok termin kolektiv upotrebljavam u kontek-
stu samoorganizovanih horova sa ciljem da ukazem na mu-
zicki kolektiv koji se (samo)uspostavlja kroz muzicke aktiv-
nosti, engleski termin collectivity prevodim sa kolektivitet,
pre svega da bih oznacila kolektivitet ,afektivnih socijalnih
tela” koji se uspostavlja putem zvucnih vibracija (Good-
man, 2010: XX). Koristim ga da naglasim situacionu i relaci-
onu prirodu vremensko-prostornih zvuc¢nih susreta kroz
kolektivno izvodenje/slusanje muzike.

Drugi terminoloski izazov predstavljali su nauc¢ni i zva-
ni¢ni diskursi o nematerijalnoj kulturi tesno vezani za re-
toriku Uneska. U tom slucaju se upisivanje politickih,
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dru$tvenih i kulturnih normi u izabrana (ili izbegnuta)
prevodilacka resenja pokazalo kao poseban izazov. Pri
prevodu engleskog termina beritage, odnosno slovenac-
kog dediscina, svesno sam se odlucila da istrajem na ter-
minu naslede umesto veé, u etnomuzikoloskim i etnolos-
kim diskursima, prilicno odomacenog i sve ¢eS¢e upotre-
bljavanog termina bastina. Pri tom sam se delom oslanja-
la na pristup Ljiljane Gavrilovi¢, koja problematizuje vezu
termina bastina sa patrilinearnim nasledivanjem i nacio-
nalistickim diskursima (2010), i Tanje Petrovi¢, koja uka-
zuje na distinkciju izmedu pojmova nasleda i bastine, pri
¢emu pojam bastine artikulise ,kao skup diskursa i vred-
nosnih ocena koji dolaze ‘odozgo’, iz autoritativnih centa-
ra modi i zato su po prirodi normativni i hegemonijski”
(2013: 32). Iako sam potpuno svesna da je skoro nemogu-
¢e izbedi diskurs kulturne bastine, posebno kada se radi o
tzv. nematerijalnoj kulturi (a time i o muzici), izborom
termina naslede htela sam da izrazim (samo)iskljucivanje
iz preovladujuc¢ih diskurzivnih protokola. Mozda bi obr-
nuti postupak — insistiranje na partizanskim pesmama kao
na kulturnoj bastini, kao intervencija unutar polja artiku-
lacije diskursa — mogao biti jos efektniji, ipak sam se odlu-
c¢ila za dosledno koris¢enje termina naslede. U ovom tre-
nutku mi se ¢ini da je od dekontaminacije termina kultur-
ne bastine od postojecih znacenja kao potencijalnog otva-
ranja prostora za dijalog, preispitivanje i osporavanje, va-
znije insistiranje na aktivnoj upotrebi termina naslede, ko-
ji se danas sve viSe potiskuje na margine stru¢nog diskur-
sa. Zato pominjem bastinu samo kad ukazujem na kano-
nizovane birokratsko-trziSne diskurse Uneska i njihovu
upotrebu u naucnim narativima. Kada je re¢ o terminu sa-
feguarding koji se obi¢no prevodi kao ocuvanje, zastita
ili, u retkim situacijama, nega, opredelila sam se za kon-
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ceptualnu distinkciju izmedu ocuvanja (safeguarding) i
zastite (protection), kao $to to predlaze Naila Ceriba$i¢
(2013: 295): prvi termin ukljucuje i ocuvanje, Cuvanje i
zastitu, drugi se pre svega odnosi na pravnu zastitu kul-
turnih dobara.

&k ok

Ova knjiga jednako je participativna kao i muzicke ak-
tivnosti koje istrazuje. Plod je saradnje sa dragim drugari-
cama i drugovima koji su zasluzni $to se Novi Zivot parti-
zanskib pesama pojavljuje po drugi put. Ne radi se samo
o njihovoj podrsci kroz razgovore i razmenu ideja ili nasoj
zajednickoj svakodnevnoj borbi da na akademskom trzistu
prezivimo kao pojedinke, pojedinci i istrazivacka grupa.
Tanja Petrovi¢, Martin Pogacar, Polona Sitar i Valter Cvijic,
istrazivacice i istrazivaci Instituta za kulturalne studije i
studije sec¢anja Naucno-istrazivackog centra Slovenacke
akademije nauka i umetnosti, prevodili su delove ove knji-
ge sa engleskog na slovenacki i u tom smislu su koautorke
i koautori. Onim drugima, koji nisu direktno intervenisali
u tekstu, vec su ga komentarisali i tako poboljsali, takode
dugujem veliku zahvalnost: dragoj koleginici Mojci Kova-
Ci¢ za Citanje i komentarisanje prvog poglavlja, kao i za
pomoc¢ prilikom trazenja podataka o partizanskim pesma-
ma u Sloveniji; Otu Lutaru za sugestije u vezi sa problema-
tikom revizionizma; Mihi Kozorogu i Mirjani Corkovi¢ za
pomo¢ pri formulaciji prevoda koncepata iz teorije afekta;
Ivanki Huber za pomo¢ pri transkripciji razgovora. Srdanu
Atanasovskom i Mariji Dumni¢ zahvaljujem za pomo¢ oko
prevoda osetljive terminologije na srpskohrvatski i pri na-
lazenju originalnih citata; saradnicama i saradnicima Etno-
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grafskog i Muzikoloskog instituta SANU na dragocenim sa-
vetima i pristupu arhivu partizanskih pesama Dusana Ne-
deljkovica; bibliotekarki Biljani Milenkovi¢ Vukovi¢ na sve-
srdnoj pomodi u pribavljanju literature. Posebno sam za-
hvalna Slobodanu Vinulovi¢u, Bojani Paser i Hristini Pi-
skulidis koji su me brizljivo upozoravali na problemati¢ne
konstrukcije koje sam preuzela iz slovenackog jezika, sto
je posledica mog profesionalnog i privatnog Zivota izme-
du dva postjugoslovenska drustva.

Zahvalnost dugujem i recenzentima Svaniboru Petanu
— pioniru slovenacke etnomuzikologije, na pomo¢i koju
mi pruza jo$ od vremena mojih doktorskih studija — i Mi-
tji Velikonji, prominentnom istrazivacu popularne kulture
i muzike na podrudju nekadasnje Jugoslavije, ¢iji me rad
ve¢ godinama inspiriSe. On je najvise zasluzan za srpsko-
hrvatsko izdanje ove knjige.

Tanji Petrovi¢ zahvaljujem na prijateljstvu i nesebi¢noj
podrsci u radu svih ovih godina, a svim ¢lanicama i ¢lano-
vima hora Kombinat sam zahvalna ne samo zbog njihove
spremnosti da sa mnom dele svoje pevanje i svoja razmis-
ljanja, vec i zbog spremnosti da otvoreno (samo)kritikuju
kako svoj tako i moj rad.

Clanovima uZe i $ire porodice, mojoj najvernijoj i naj-
zahtevnijoj Citalackoj publici, zahvaljujem $to su me trpeli,
a posebno se zahvaljujem jednoj osobi koja je moj najveci
kriticar i zbog koje sam morala da ostrim svoje argumente
mnogo pre nego Sto sam ih prenela na papir.

Srpskohrvatsku verziju ove knjige pripremala sam uz
svesrdnu pomoc¢ i podrsku Samuela Meloa Arauza i svih
koleginica i kolega iz Skole za muziku Federalnog univer-
ziteta u Rio de Zaneiru, gde sam boravila kao gostujuca is-
trazivacica IstraZivacke fondacije drzave Rio de Zaneiro
(Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de
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Janeiro). Njihovo akademsko i aktivisticko angazovanje, a
povrh svega njihova izuzetna pozrtvovanost, ljudskost i to-
plina ucinili su da ova knjiga bude posebno nadahnuta,
pa su nase svakodnevne razmene duboko utkane u delove
ovog teksta.

U Rio de Zaneiru, 6. februar 2016.



